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Historien som scenisk nirvaro — en sangares tankar kring

nigra texter av Evert Taube

Ner for brinken
fort som blinken!
Har gér leden!
In pa Freden!
Jag dr Orfeus! Har ar underjorden!
Kors, dir seglar ju ett skepp hitat!
Ner i kéllarn!
Akta kjolen!
Hor du lutan?
Hoér fiolen!
Ingrid, hor! Det ar ju Evert Taube som

tar emot dig med din egen 14t!

Evert Taube kunde ibland, med glimten i 6gat, betrakta sig sjdlv som en Orfevs. I den ovan
citerade Ingrid Dardels polska ar det Den Gyldene Freden i Gamla Stan i Stockholm som
forestéller underjorden och den unga Ingrid Dardel ar hans Eurydike. Periodvis umgicks
Taube i kretsar som hade Freden som sitt stamlokus och hér anvédndes ibland en jargong som
tryfferades med latinska sentenser och anspelningar pé den antika gudavirlden. Den
lattsamma jargongen hade ocksa en motsvarighet i personernas genuina intresse for antikens
och rendssansens kulturhistoria. Taubes litterdra forankring i dessa epoker ar vilkénd for
Taubeforskarna och har sirskilt utretts av Leif Bergman.!

Taubes studier i Roms och Greklands historia och kultur borjade redan i familjen, dir den
klassiskt bildade fadern Carl Gunnar Taube undervisade sonen i antikens historia. Néar Taube
som tondring kom till Stockholm fick han en forsta mentor i konstniren och poeten Olof
Thunman, som introducerade Taube i rendssansmaleri och 1 antikens litteratur och samtidigt

excellerade i en latiniserad jargong. Senare under tiotalet — efter sin ldnga Argentinavistelse —

! Leif Bergman: *Eko och aterkomst’, Evert Taube-sdllskapet, Arsskrift 1992. Det foljande stycket anvinder

Bergman som killa.



larde Taube kdnna forfattaren och konstnéren Albert Engstrom som i likhet med Thunman
antikdyrkare. I Engstrom fick han en ny konstnéirlig mentor, som dven denne dlskade att
skdmtsamt str0 latinska sentenser omkring sig. Taube blev senare ocksa god vin med med
Horatiusdversittaren Nils Ostberg, en vinskap som héll sig 6ver flera decennier. En annan
Horatiuskdnnare, klassicisten och diktaren Emil Zillliacus hade Taube en lang véanskaplig
kontakt med.?

I likhet med sin mentor Albert Engstrdm narde Taube ett bildningskomplex, nagot som
gjorde att hans forhallande till akademisk bildning livet igenom skulle forbli motsagelsefullt:
han ville bade stoltsera med och dolja sina kunskaper, mén om de akademiska auktoriteternas
bekriiftelse, men lika man om att framsta som ett naivt”, friskt alternativ till dessa.’

Taube samlade emellertid inte bara pé sig kunskaper om antiken for att kvittera ut en
examen. Han anvéinde dessa kunskaper direkt i sitt skapande, och de slar ibland igenom pa ett
sitt som kanske dr Overraskande, vilket jag skall visa nedan. Nar Taube anvander historiskt
gods nojer han sig inte med att himta motivkretsar fran antik och renéssans — han anviander
ocksé dessa epokers egna konstnérliga uttrycksmedel, som rimflitning eller versmatt, for att
formedla det han har pé hjartat.

Sitt sdtt att anvianda historiska referenser kombinerade han med att skapa stark nérvaro
genom sitt sceniska och musikaliska framtrddande i nuet, ndgot som kdnnetecknade hans sitt
att vara pa scenen alltsedan debuten i slutet av 1910-talet.* Taubes produktion dr ocksé i hog
grad dven en ldnk mellan muntligt och skriftligt, eftersom mycket av det han skrivit &r tdnkt
for muntligt framforande: forutom sangerna ar dven dikterna utomordentligt limpade for
hoglisning och dirfor i grunden exempel pd muntlig framstillningskonst. Aven Taubes prosa
kan riknas till den muntliga kulturen i lika hog grad som den skriftliga.’ Taubes klingande
rost ar i hog grad nirvarande i de branta associationerna och i blandningen av det folkligt

robusta och hogstdmt sirliga.

2 Se Mikael Timms stora biografi: Evert Taube. Livet som konst. Konsten som liv,s. 374-375, Aven hos Lars

Lonnroth, i Den dubbla scenen, Stockholm 1978, s. 266f understryks Taubes hogborgerliga bildningsbakgrund.

3 Taube citerad ur radioserien Inte bara visor, Bergman s.14

4 David Anthin: Evert Taubes scener. Fran Léiderlappen till Gréna Lund. Lund 2007, s. 46ff. Hir analyseras
utforligt Taubes debut pa Cabaret Laderlappen i Stockholm 1919. Da hade Taube dock redan gjort succé i andra
sammanhang. Taube sjilv berittar sjdlv om inledningen pa sin karriér i Georg Svensson: Ett sdtt att vara.
Minnen av Evert Taube. Stockholm 1977, s. 90ff

3 Se dven Georg Svensson: Evert Taube — poet, musikant, artist, s.74f



Taube dverbryggade ocksa klyftan mellan artisten och pedagogen. Under mitten av
trettiotalet gjorde han en mindre turné framforde programmet ”En vdrldsomsegling i ord och
toner”, d& han foredrog sina sanger, berittade och visade ljusbilder, ett pedagogiskt projekt
som nog var minst lika underhdllande som upplysande®. Svenska ballader och visor, en stor
antologi som Taube dr med och sammanstéller sdgs visserligen i forordet “icke vara till for att
undervisa men for att behaga”. And4 genomsyras hela ansatsen i projektet liksom Taubes
forord av en folkbildartanke.” I flera av prosabdckerna, kanske framforallt i Vallfart i
Trubadurien och Toscana, lyser ocksa den gode pedagogen igenom.®

Taube var dessutom Gversdttare. Han talade mot slutet av sitt liv atminstone fyra
fraimmande sprak flytande: engelska, spanska, italienska och franska. Fran dessa sprak finns
det oversiéttningar fran de tre forstndmnda, och dven om det inte finns nagra direkta
oversittningar fran franskan skrev Taube regelbundet brev och diktutkast pa franska. Det kan
vara svart att avgora vad i1 hans latinamerikanskt orienterade produktion som é&r pastischer och
vad som &r dverséttning, men helt klart hade han ett innerligt forhallande till spansksprakig
poesi alltsedan aren i Argentina. Uppvuxen som han var med engelska sjomansvisor dversatte
Taube dven fran detta sprak, dir det mest kinda exemplet kanske ar Min dlskling, en fri
tolkning av en dikt av Robert Burns. Taube tolkade ocksé fyra sonetter av Shakespeare och
sammanstéllde dem under titeln Diktaren och Tiden, en titel jag 1dnade for det Taubeprogram
som ligger till grund for denna reflektion. Han dversatte rendssanspoeten Guido Cavalcanti
fran italienska, och enligt Marianne Greenwood dversatte han ocksé en sonett av
Michelangelo vilken jag emellertid inte sett publicerad.” I sextiodrsaldern satte han igdng med
att tolka medeltida trubadurdikter, i en del fall med hjalp av Margot Lithander, expert pa
medeltidsprovensalska. Hans dverséttande blir, enligt litteraturvetaren David Anthin, ett
uttryck for hans traditionsbaserade poetik:

For Taube, liksom for de medeltida trubadurerna, blir diktandet och dversattandet tva

verksamheter som ligger varandra néra, eller rent av glider in i varandra. Nya dikter och

visor skapas med hjélp av traditionen och dikter och visor inom denna tradition skapas

¢ Anthin's. 210

7 Koping 1976, forsta utg. 1948

8 Stockholm 1957

° Marianne Greenwood: Evert Taube. Ett personligt portriit av Marianne Greenwood, Hoganis 1984, s. 41. Det
ar svart att bedoma graden av exakthet i Greenwoods beskrivningar av Taubes spréakliga fardigheter. Hon ger i

sin text uttryck for stor beundran av Taubes bildning, integritet, minne och 6vriga kunnande.



pa nytt genom dversittningar.'

Forutom den sé tydliga rollen av underhéllare spelare ibland Taube samtidigt rollen av
forkunnare, nagot som inte alltid ligger i 6ppen dag. Det finns i Taubes eceuvre fa uttryck for
konfessionell religiositet, men daremot kan man urskilja andliga understrommar fran flera
olika hall. I ett samtal om vilken litteratur som paverkat honom séger han, att han i sin
ungdom tog starka intryck av skotska dventyrsberéttelser. "Men framforallt tog jag intryck av
katekesen, bibliska historien och Karl XII:s Bibel, som jag dtervénde till hela min barndom
och ungdom.”!! Det kristna godset finns dér alltsd som en given associationsram alltsedan
starten och man finner i Taubes verk ocksé flera psalmcitat insmugna hér och dir: den
sjdlvbiografiska Jag kommer av ett brusand” hav har lanat titeln fran en
sextonhundratalspsalm av Magnus Gabriel de la Gardie, och i Sd ldnge skutan kan ga
kommer raden ”Om blott en dag eller tvd”, som en anspelning pa Lina Sandells vilkdnda
psalm “’Blott en dag, ett 6gonblick i sinder”. Man kan emellertid inte gora Taube till kristen
ritt och slatt: Evert trodde liksom indianerna att allting har en sjdl. S& har traden och
blommorna ett sprik, fiskarna likasa, kanske ocksa myrorna.”!? Viktiga kéllor till Taubes
livshéllning och vérldsbild &r ocksa klassikerna fran antik och rendssans: “Inget sjukrum &r sa
litet att dér inte finns plats for Boccacio, Petrarca och Shakespeare. Dem umgas jag med pa
originalspraken. Men min méstare Horatius tilltalar mig pa svenska”, heter det 1944. Carl-
Goran Ekerwald kallar Horatius ”den romerska statens psalmdiktare”, och menar att det
skenbart enkla ”carpe diem” som gjort Horatius sa kénd, har flera bottnar. Det har enligt
Ekerwald inte bara betydelsen att ”gripa” dagen utan ocksa av att ”skorda dagen, som man
plockar mogna druvor”. '3 Detta gor ocksa att livet avtecknar sig mot dédens fond som nagot
som inte far forslosas vare sig pa onddig oro eller dverdriven arbetsnit. Ekerwald gor en
jamforelse med Jesusorden i Matteus 6:34: ”Sorj icke for morgondagen, ty morgondagen tar
hand om sig sjilv. Det ricker att varje dag har in egen plaga”.'*

Denna personligt tolkade horatiansk-kristna livsbejakelse gir igen pa manga stéllen i
Taubes diktning. Hér finns inte plats for skuldbeldggelse, fordomelse och straff, men déremot

finns det ett en beredskap att ta emot livet som géva och uppenbarelse: ”Lat barnen dansa som

10 Anthin, s. 333

"' Georg Svensson: Ett scitt att vara.Minnen av Evert Taube. Stockholm 1977, s. 84
2Greenwood, s. 60

3Carl-Goéran Ekerwald: Horatius. Liv och tinkesditt. Stockholm 2006, s. 156

4 ibid. s. 157



4nglar kring 16nn och alm”, som det heter i ”Anglamark”, en sdng som bade till titel och
innehall &r mer mangbottnad dn den i forstone kanske verkar vara — jamfor parallellen med de
bada leden i sammanséttningen Himlajord”, sangen dar bordig 16ssjord néderikt faller fran
himlen. Aven sexualiteten har sin plats i denna virldsbild och far karaktir av sakrament:
”Helig den frid hjartat hyser/mitt i den virvlande blodstormens larm”, som det heter i
Nocturne. Lagger man samman alla de hanvisningar till antika och kristna traditioner som
finns hos Taube menar jag att det finns en sammanhéngande om dn komplex andlig héllning
hos Taube, och att han hér och var inte bara refererar till diktare ur historien utan ocksa tar
steget over till att forkunna ett hogst personligt evangelium déir antik och kristen livsbejakelse
forenas. I detta kan man forestilla sig olika kapitel som skulle kunna handla om respekt for
arbetet, vordnad for naturen och kérleken till kvinnan. Dessa perspektiv dr dock i sin tur
beroende av och underordnade en mer overgripande, naderik bild av tillvaron dér enkel

tacksamhet dver att alls finnas till spelar en viktig roll.'

Ett Taubeprogram med dikter, sanger och forskningsresultat
Niér jag studerar in en sang med mig sjilv eller arbetar med den med en student, borjar jag
ofta med att ga tonsittarens vdg: om det dr en dikt som tonsatts borjar jag oftast med en
grundldggande analys av denna. Hér ar det i hog grad fruktbart att fraga sig om texten tillhor
ndgon sirskild genre. Pafallande ofta tillhor dikten en genre som pastoral, epigram eller
politisk dikt. Vem har skrivit den? Ibland ger tonséttarens liv ledtrddar till hur texten skall
forstas. Finns det kanske nagot uttalat syfte med texten? Den kan vara en fodelsedagsgava
eller en minnesruna. Vad betyder orden? En sa vanlig sang som Fjdriln vingad innehaller
exempelvis en rad forstaelsemissiga svarigheter for dagens manniskor. Hur relaterar diktens
form till musikens? Ofta har tonséttaren delat upp texten pa nya sitt i forhéllande till hur
poeten tankte, eller strukit vissa strofer och kanske bytt ut ord. For séngaren blir en fraga som
“Vem ir diktjaget?” viktig. Likasa: ”Var befinner hon eller han sig och varfor?”16

Denna typ av fragor som &r sa vélbekanta for litteraturvetaren och skadespelaren, dr ocksa
sangarens, eller borde vara det. Jag menar ocksé att sangarens fragor till en sangtext nagon

gang kan generera andra vetenskapliga resultat 4n exempelvis litteraturvetarens, helt enkelt

13 Vart och ett av dessa perspektiv kan naturligtvis kraftigt problematiseras och utvecklas, nigot som emellertid
inte skall gors hér, eftersom jag hér i forsta hand vill peka pa Taube i rollen som forkunnare.
16 Se exempelvis Gosta Lowendahl: En modell for lyrikanalys, Lund 1970. Detta lilla héfte #r fortfarande

anvéndbart, &ven om det sékerligen finns uppdaterade modeller for lyrikanalys som andra finner mera relevanta.



for att sdngaren later sngen passera genom sin kropp, och ett annat slags trovardighet krévs 1
motet med en lyssnande publik dn vad som ar fallet ndr en skrift presenteras for ett lasande
auditorium. For att finna nya vetenskapliga resultat dr det dock en fordel om sédngaren ar vil
inldst pé vad litteratur- och musikvetarna redan iakttagit och formulerat.

Som sd ménga andra hade jag genom fascinerats av Taubes formaga att fa text och musik
att uppgé i en sanglig helhet. Jag hade darfor i min pedagogiska praktik lagt marke till att
Taube strukturerade sina sangtexter mycket medvetet. Att texten till Sa skimrande var aldrig
havet utgors av en enda mening ar ett vilként exempel pa Taubes eleganta sétt att halla
samman en sangs innehall.!” Jag hade dock inte list ndgonstans att Taube format denna text
som en visuell strut: om man ser beskrivningen som sedd genom en kamera bdrjar det med en
helbild pé det 6ppna landskapet, kameran zoomar sedan in paret som gar i soluppgéngen, tar
oss in i dunklet under den alskades lockar, gér en omvég via poetens inre sorger” till
lapparna som mdéts i slutordet: kyss. Denna kameradkning frén det vida landskapet, via det
vandrande paret, in under haret och vidare till munnarna som méts, skapar tillsammans med
den mening som inte fullbordas forrédn det lilla ariosot &r Gver, ett driv i sdéngen som
balanserar det recitativiska foredraget. Man kan ocksa notera Taubes originella sétt att
anvinda uttrycket ”drénka sina sorger”. Normalt sett gér man ju detta pa egen hand, i sprit.
Hir ar det dock den unga kvinnan som drianker mannens sorger i den forsta kyssens
berusning.

Jag hade ocksa lagt mirke till Taubes sitt att anvinda spdnningen inomhus-utomhus, och
inre och yttre rum. Sdngen Sommarnatt borjar pa dansgolvet, som sa ofta hos Taube. Melodin
till just denna séng dr emellertid inte alls vokal: den har istéllet en péfallande instrumental
karaktér, varfor man far intrycket att poeten improviserar en text till den klarinettmelodi som
orkestern just intonerar, ndgot som forsétter lyssnaren i omedelbar kontakt med situationen
dér poeten bjuder upp till dans. Andra strofen inleds med Fonstrena 6ppnas mot
sommarnatten”, vilket gor att diktens rum plotsligt vidgas till att omfatta ocksé naturscenen
utanfor salen dér dansen och musiken pagar. Med denna fras, som i sin enkelhet tycks forena
nordiskt vemod och livsgliddje, byter ocksd musiken tonfall. Landskapet dérute star i stilla och
vemodig kontrast till det livliga dansandet inomhus: ”vinden har somnat i batarnas segel”,
“maésarna vila tysta i ménens ljus”. Taube later "tonerna ila” som ett blomsterklidnge ut i
natten. Redan denna kontrast 4r mycket verkningsfull, och har en parallell i Dansen pd

Sunnannd dir fonstren ocksa star Gppna mot syrenernas och jasminernas doft. Det

17 Se kommentar i Réda visboken, red. Git Magnusson, Stockholm 1975, s. 70



egendomliga hir dr emellertid ocksa att fonstrena Oppnas inte bara mot det bokstavliga
landskapet utan mot mytens sommarnatt. Man kan ocksé lagga mérke till hur Taube omarkligt
later ordet glida 6ver fran den dansande mannen till séngaren som berittare.

Efter ett litet mellanspel som med sin harmonik laddar upp for sista strofen sdngens tredje
strof tar dansoren ordet, och stiller den retoriska fragan: ”Vad vore livet, Rose Marie, forutan
sang och dans?” Och genom dansens magi knyter Taube nu ihop den mytiska sommarnatten
med vart inre, allt vi har av forhoppningar, och han siger rent ut att vi skall glomma tid och
rum : ’kom, lat oss fara i blomdoft hén till drdmmars land.” De tre delarna ar visserligen rent
rumsligt separata, men sammanbinds ocksd samman av olika innehéllsliga element:
dansgolvet och balsalen i den forsta delen knyts genom den ilande” tonrankan samman med
det yttre landskapets sommarnatt i den andra delen. I den tredje delen &r vi ater pa dansgolvet,
men nu tas vi ytterligare ett steg vidare, till ett utopiskt rum: poeten uppmanar sin moatjé att
lata sig foras hén till ’dréommars land” dér blomdoften och musiken blir ett med det dansande
parets gemensamma forhoppningar.

Kanske verkar detta trivialt eller slumpartat, men ju mer man skérskadar Taubes arbetsstt,
desto tydligare framtrdder bdde omvéxlingen och konsekvensen i hans teknik.

Niér poeten och vissdngerskan Maria Lindstrom varen 2007 erbjod mig att skapa ett
program kring Evert Taubes sanger anade jag darfor att det vore mojligt att slé an ett tema
som rorde Taubes forankring 1 det texliga hantverket.

Gillande texterna hade jag ocksa hort nadgon berétta att skalden Ovidius' dikter troligen
oftast ldstes hogt i den tid d& de skrevs !'® Det slog mig da att Taube kanske tinkt likadant: de
dikter som hade reflekterande karaktir var kanske inte tinkta att l1dsas tyst, utan att
deklameras? Kanske kunde jag i mitt program undersoka och anvinda sddana Taubedikter
som inte var tonsatta? Jag skulle da fa tre nivaer i programmet: sdng, dikt och kommentar.
Forutom sdngerna med Italienanknytning tillkom dérfor Taubes fyra tolkningar av
Shakespearesonetter, Diktaren och tiden. De pekade ocksa pé en favorit som Taube och
Shakespeare hade gemensam: Horatius. Den vilkédnda men séllan framforda dikten Muren
och béckerna (kanske mera kiand som Kinesiska Muren) handlade om héndelser for flera
tusen ar sedan och stimde ocksa den in pd temat. Denna mérkliga text var helt oemotstandlig
att undersoka som reflektion pd vers, en ovanlig form i den poetiska traditionen. Dikten

Poeten vandrar till fjdlls skulle ocksa fungera utmérkt som upptakt till Fritiof i Arkadien: i

18 Sven Kristersson: *Fran Salamis via Himlabacken till Lingholmen’ i Genius Loci Landskap Spelplats

Ndrvaro, Stockholm 2009



dikten forbereds vandring upp i bergen ovanfér San Remo genom inkdp av lamplig utrustning
och klddsel. Denna dikt i kombination med Fritiof i Arkadien kunde sta i en verkningsfull
kontrast till det gripande kvinnoportréttet i Mdlaren och Maria-Pia, en sang som tilldrar sig i
samma liguriska berg.

Under forberedelsearbetet liste jag de av Taubes prosabocker som tycktes ha mest med
historia att gora: Femhundra grona mil, Vallfart till Trubadurien och Toscana, Jag kommer
av ett brusand” hav och Berdttelser under ett fikontrdd. 1 mina muntliga kommentarer till
programmet kom jag inte att anvdnda nagot specifikt citat eller enskilda fakta ur dessa bocker.
Déaremot tjanade de som en introduktion till Taubes poetik, och 6kade min generella forstaelse
av hans litterdra stravanden.

Till slut hade jag hittat ett trettiotal singer och dikter som uppfyllde ovanstaende kriterier.
Dispositionsméssigt kom dikterna, bortsett fran den langa Kinesiska muren, att fungera som
introduktion till sdngerna. Det innebar att Shakespeares sonetter angav ldsarten for de sanger
som foljde efter dessa, och underordnade sdngerna under tidsperspektivet. Den avslutande
Shakespearesonetten med inledningen ”som vagor rullar in mot stenig strand” ar exempelvis
som gjord for att introducera Sd linge skutan kan gd, eftersom bade denna sonett och sangen
handlar om att bejaka livet trots den nedgéende solen och den flyende tiden.!”

Allteftersom jag tringde djupare in i Taubes universum borjade jag ocksa se de
forkunnande dragen, vilka skulle kunna gé att kombinera med en opretentios och
underhéllande attityd. Eftersom man inte si ofta horde talas om dessa sidor hos Taube forstod
jag att det ocksa skulle bli nodvandigt att berétta ndgot om dikternas och sdngernas bakgrund,
varfor dven detta Taubeprogram oundvikligen tycktes driva mot en syntes av konsert och
folkbildning. De forskningsron som blev resultatet av mitt arbete, varav en del presenteras
nedan, kom att bli kirnan i kommentarerna. Min roll som sjungande Oversittare skulle jag
inte behova axla denna gdng — Taube hade redan gjort oversattningen nir det géllde
Shakespeare — men han hade ocksé dversatt Muren och bockerna som hade en essé av en av

Taubes favoritforfattare, Jorge Luis Borges, som utgangspunkt.?’

19 ibid. s. 181 (Shakespeare, sonett nr. 60 enl. Timm, s. 399)

20 Leif Bergman beriittade i samtal om Borges artikel som en forlaga till Muren och béckerna.
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Efter ett par manaders arbete fick det fiardiga programmet foljande utseende

(dikterna ar kursiverade, mina muntliga kommentarer star inom klammer).

Fritiof Anderssons paradmarsch

[Mitt forsta minne av Taube: en sjuttiodttavarvare med Nudistpolka. Taubes forankring i
historien.

Diktaren och tiden 1

Damen i svart med violer

[Forklaring av sista raden i séngen. Myten som ett sétt att uttrycka psykologiska realiteter.
Taubes forankring i Italien: Horatius, Dante, Petrarca, trubadurdiktarna.]

Diktaren och tiden 11

Serenaden i San Remo

[Presentation av de olika tidsskikten i Fritiof i Arkadien, den analys som finns nedskriven
nedan.]

Poeten vandrar till fjiills

Fritiof i Arkadien

[Forklaring av Mussolinis roll under fascismen, kriget i Abessinien och spanska
inbordeskriget. |

Malaren och Maria-Pia (a cappella)

[Imperiedrommar som nérts under tusentals ar. Mussolini var inte ensam.]

Muren och bockerna

[ Kan man utestdnga doden utan att utestidnga livet? ”Varlden ar skapad for att besjungas™.]
Diktaren och tiden IV

Sa linge skutan kan ga

Extranummer: Nudistpolka

De sanger som jag hédr tdnker kommentera mera utforligt i det fo6ljande ar Fritiof
Anderssons paradmarsch, Fritiof i Arkadien och Damen i svart med violer eftersom jag

menar mig ha hittat nya infallsvinklar pa texttolkningen av dessa sanger.
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Fritiof Anderssons paradmarsch

Fritiof Anderssons paradmarsch publicerades 1929 i Fritiof Anderssons visbok. Texten verkar
i forstone besynnerlig, och man verkar pé forskningshéll inte ha intresserat sig speciellt for
innehéllet.?! Den nordlige musikanten Fritiof Andersson med snd pa hattbrittet introducerats i
den forsta strofen, som verkar tilldra sig i Stockholm — det dr ’bylingar” som anmodas att
buga sig for Fritiof och hans kumpaner som ar pa vig till S6dermalm, kanske efter ett besok
pa Den Gyldene Freden. Darefter borjar emellertid musikanterna ”’som fros och svalt men
segrade dndd” sin resa i ”Arabiens land”. Via Faraos Egypten hamnar man 1 Cadiz, dar man
stannar upp “en tid”. Slutligen hamnar man, via en kort visit i Birka och Borés och e er en
fard over Biscaya, i Bordeaux, dit man hela tiden varit pa vég. Finns det ndgot monster i
detta?

Texten anknyter, som manga papekat, till Frans G Bengtssons dikt Den franske kungens
spelmdn. “ Denna handlar om de musiker som fungerade bade som militdr- musiker och
underhéllare. Taubes marsch kan ldsas som en replik till Bengtsson, som framstiller
musikerna som ganska raa sillar. Taube visar istillet musikern, i allians med 6verheten, i
rollen som kulturbérare. Sdngen utgdr 1 denna mening en humoris- tisk forhistoria bade till
Bengtssons dikt och till fransk kultur, och skildrar, om &n né- got improviserat och
sjalvsvaldigt, en av de viktigaste kulturvédgarna till Vasteuropa. Jag har inte sett nagon
kommentera detta, varfor det kan vara vért att se ndrmare pa.

Taube borjar ndgot kryptiskt vid "Roda flodens krok”. Denna krok tillhor troligen inte den
roda flod man hittar i Sydostasien utan syftar nog pa det Anatoliska hdglandets stora flod,
vilken numera heter Kizilirmak. Den gar, just som Taube séger, i en valdig krok fran
bergstrakterna mitt i nuvarande Turkiet och ut i Svarta havet och &r &n idag rod av
uppslammad jord. I dess nérhet gjorde man 1905 en nyupptéckt av den hettistiska kulturen,

som har mangtusendriga rotter. Man fann dé i den hettitiska huvudstaden Hattusa — som

21 Edstrom, 2007: ”Som framgar av de olika raderna i >omkvidet’ har Fritiof Andersson et a/ olika destinationer
i atanke [:] forst ”Soder” (=S6dermalm i Stockholm) och sedan ”Spanien och Bordeaux”. I den vidare berit-
telsen &r det inte helt enkelt att forstd hur detta gér ihop med 6vriga utfarder.” Not s. 212.

22 Bengtssons dikt publicerades i Térningskast, Stockholm 1923. Kommentarer ang. den mojliga anknytningen
sk

till Bengtsson finns hos Lonnroth s.280 och hos Brolinson s. 116f.
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verkligen ligger mitt i flodens krok — arkiv med lertavlor med kilskrift pa akkadiska fran det
tredje artusendet f.Kr. Man fann ocksé inskriptioner med ett slags hieroglyfer, vilka uttyddes
1915.23 Dessa dokument av lera och sten innefattade en stor mytisk litteratur liksom statlig
bokforing och militdra fordrag. Fynden, som det berdttades mycket om i tidningarna vid den
tid da de gjordes, kan mycket vl ha inspirerat Taube till att forligga sangens borjan just hit.
Huruvida hettiterriket leddes av en ”sultan” kan man undra — sultaner fanns dédremot i omradet
senare, under det ottomanska imperiet.

Darefter ar det Egyptens hogkultur som besoks av den frimodige Fritiof och hans
musikerkolleger. Detaljen med sidentiltet — ocksd Gamla testamentet utspelar sig till stora
delar i en téltkultur — kan Taube ha hamtat frdn ndgon av de berdomda skildringarna i bild av
slaget vid Kadesh 1274 f.Kr., da Ramses ledde striderna fran en guldtron i sitt télt. Ramses lét
ocksa skriva ned en skildring av detta slag och 14t uppfora étskilliga monument till sin dra.?*

Slaget stod dessutom mot just hettiterna, som ett sekel senare forsvann fran den historiska

-
'

scenen och uppgick i andra folkslag.;{k}}
Om man vill skildra litteraturens och musikens vig till Europa ar det inte underligt att
efter Egypten stanna till i Cadiz. Férbindelsen med 0stra Medelhavet ar tydlig, eftersom
staden anses ha grundats av fenicierna omkring ar 1200 f.Kr, alltsé strax efter det att Ramses
1at skriva ner sin beréttelse. Cadiz riknas av manga som Europas dldsta stad. Har gor Taube
dock en kronologisk avvikelse: "Kung Alfonsius” syftar rimligen pa den forfattande Alfons X
som under 1200-talet e.Kr., alltsd drygt tvatusen ar senare, frimjade konst och kultur 1 sitt
rike.?’ "l Cadiz i Kastilien dér stannar vi en tid”, sdger Taube. Musikerna behover kanske
vila upp sig infor nista langa marsch, dar musikanternas folje ses péd avstand: ”Dar gar en hir,
dér gér en hop, en liten men en god/.../den kriver vin och kyssar och den kréver drakars
blod.” Hér identifierar Taube foljet med andra mytiska hjiltar, som ocksa stridit for godheten,
som Siegfried, S:t Goran och S:t Mikael, vilbekanta drakdodare. Hér far vi plotsligt veta att
gruppen hela tiden varit pa vég till Sverige: ”Och bugen er 1 borgare i Birka och Boréds”. Att
Birka grundades pa 800-talet stimmer med kronologin, men i sista strofen verkar det som om

utflykten till Sverige bara skett i fantasin. Farden 6ver Biscaya hade vél varit mera naturlig

om den skett fran Cadiz efter en rundning av Iberiska halvon och att man till sist kommit till

23 Nationalencyklopedin (NE), "Hettiter"

kR

25 NE, "Alfons"
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Birka och Bords? Detta ér ocksa vad Taube gor pa sin inspelning fran 1933.2° Men han tycks
ha foredragit att lata resan sluta i Bordeaux trots att detta bryter logiken, kanske for att
refrdngen ju slutar med namnet pa denna stad. Att Taube till slut viljer att publicera sangen
med en text som slutar i Bordeaux kan ocksa bero pa att Alienor (Eleonor) av Akvitanien
regerade detta rike — om dn fran Poitiers — under hogmedeltiden. Taube skulle senare skriva
om denna trubadurkonstens beskyddarinna bade pa vers, Eléonore d Aquitaine, tonsatt av
Gunnar Hahn, pé prosa i Vallfart i Trubadurien och Toscana och slutligen 1 dramats form i
Richard Lejonhjdrta och Filip II. Satsen "Vért skepp ér sjélva friheten, beséttningen ar bla”
syftar troligen pé att blatt 4r den franska trikolorens forsta farg och traditionellt uppfattats som
den forsta i triaden frihet, jimlikhet, broderskap.?’ Taube knyter hir elegant samman
slutstrofen med sdngens underrubrik: ”En sang for det svenska humdoret, for friheten och
kamratskapet.”

Men sangen tillkom och publicerades ju redan under tjugotalet? Skulle Taube redan da ha
intresserat sig for Eleonor av Akvitanien? Mycket tyder pa detta. Enligt Georg Svensson ar
redan Taubes forsta langa vistelse i San Remo 1920 avgorande for hans framtida
intresseinriktning:

Dessa manader vid Medelhavet, varom breven berattar i uppsluppen ton, skulle bli av
stor betydelse for Evert Taube pé ett djupare plan. Han gjorde sin forsta bekantskap
med den provensalska kulturen och diktningen, han upplevde Dante i Florens och de
romerska poeterna i Rom. En sorts poetisk himlajord f6ll ner i hans sjél. Han hade

funnit nya killor att 6sa ur.”®

Paradmarschen gor som synes uppehéll i skriftliga hogkulturer som styrs av littera-
turfrimjande hérskare, och farden stakar ut kulturens, enkannerligen skriftkulturens, vég till

vist. Kulturen — poesin och musiken — kommer Osterifran, och det ar dérifran Taube later

26 "Eyert Taube: Dessa skivor har jag sjélv insjungit och godkint

=R

L2 Ursprungligen symboliserade fargerna rott och blatt Paris, medan vitt stod for det "legitima" kungahuset.

Lo
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Fritiof himta sin inspiration: ”Blott barbarit var en gang fosterlindskt”, som Tegnér skrev i en
dikt vi skall mdta senare i min framstéllning.

Det ”svenska” dr sdledes hettistiskt och egyptiskt, kastilianskt och franskt, sdger Taube.
Fritiof Andersson och hans fredliga musikanter forvéntar sig visserligen att alla skall st vid
sidan och buga djupt. Detta kan man visserligen med Lars Lonnroth kalla imperialistiskt”,
men min samlade beddmning &r att Taube inte alls &r storsvensk i denna véldets mening, sin
oscarianska orientering till trots.?’ Det man skall buga for dverallt 4r inte Sverige, svenskheten
och den svenska monarkin. Det &r de internationella och samtidigt svenska musikerna, ”en har
som frds och svalt men segrade andd” — som i egenskap av kulturbdrare pockar pé
omgivningens uppskattning. Taube kunde med sitt bekriftelsebehov sékert identifiera sig med
dessa, men i ’det svenska humoret” ingick for Taube ocksé en stor portion sjdlvdistans och att
inte gnilla.

Trots alla nederlag lever séngen och musiken vidare. Harskare forgar, men musiken bestar,

sdger Frans G Bengtssons spelmén:

Ghibellin och guelf och péve och spanjor
ha vi f6ljt, tills deras hérlighet forsvann.
Mangen furste ha vi tjinat, tills han forist!

i en svart kaross med ordraperat spann.

Nistan tjugo ar senare skulle Taube publicera ytterligare en ballad med anspelning pa samma
dikt: Balladen om Frans G Bengtssons spelmdn, som dock ar mera av en direkt hyllning till
den yngre skaldebrodern och saknar de eleganta men ouppmairksammade historiska
anspelningar som kinnetecknar paradmarschen. Melodin saknar ocksé foregangarens

melodiska och rytmiska schwung.

Fritiof i Arkadien

Redan titeln refererar till och binder samman flera olika tidsméssiga skikt. Fritiof ar
Taubes samtida alter ego men namnet kan mycket vil kan anspela pa Tegnérs Frithiofs saga,
eftersom Tegnér var vilbekant for Taube, ndgot vi skall se senare. Arkadien dr Vergilius',
liksom Thekritos' pastorala litterdra landskap, namngivet efter det — i verkligheten betydligt

kirvare — Arkadien i antikens Hellas. Under utvecklingen av pastoralen alltsedan antiken har

29 Se Lonnroth s. 280

15



Arkadien ocks4, forutom att vara ett fiktivt landskap, ocksa fatt representera en idealtillvaro,
niarmast ett Utopia, ndgot vi ocksa skall dterkomma till. *° I vissa konstverk och dikter
modifieras den ursprungligen antika pastorala traditionen i judisk-kristen rikting — Arkadien
associeras till Edens lustgérd och herdarna identifieras med dem som nérvarade vid Kristi
fodelse.?!

Hos Vergilius sker hela tiden ett slags dubbelexponering av diktens landskap och
verklighetens. An #r man p4 Sicilien, &n i Norditalien, dock hela tiden med referens till det
grekiska Arkadien. Detta dr en teknik dven Taube anvénder sig av nér han later sitt Arkadien
ligga i Ligurien, i trakterna kring San Remo, dér det ocksé i verkligheten finns en Colla Bella
strax utanfor staden. Arkadien var hemtam mark for Taube: dven i Damen i svart med violer
refererar Taube till detta landskap.

Taube skapar inledningsvis en perspektivisk scen, utformad nidstan som en teaterkuliss, dér
de ”provensalska bergens blaa bard” skymtar i fonden. Denna utsikt kan mycket vil jamforas
med den som Petrarca beskriver i ett av sina brev nar han vandrat i dessa trakter. Det &r inte
omdjligt att Taube ldst dessa — han kénde vil till Vilhelm Ekelund som kommenterat dem i en

99 99

utgdva.’? I andra strofen gor sa Fritiof entré som en “glad och naken” pilgrim”. Helt i
enlighet med pastoralens traditioner dr det mitt pa dagen” eftersom man da gérna svalkar sig
en stund i skuggan med mat och dryck. Nakenheten &r heller ingenting som den traditionella
genren ar frimmande for. Den pastoraldiktning som med rétter hos Vergilius vixte fram fran
rendssansen och fram till romantiken ar det vanligt att knyta pastorala motiv bade inom dikt
och bildkonst till Edens lustgérd, liksom till de paradisiska Hesperidernas tradgardar i den
antika mytologin. Fritiof skyler sig ocksa, precis som Adam och Eva, med fikonldv. Den
matkorg han har med sig ér ocksé ett motiv i herdediktningen bade hos renéssansmalarna och
Bellman: Vila vid denna kdlla, kallar diktaren sjilv en ”pastoral”. Nér Taube sjong Bellman

valde han ofta ndgon av Bellmans pastoraler, som den ovan, Opp Amaryllis eller Ulla min

Ulla??

30 For en detaljerad diskussion av den pastorala genren see Paul Alpers: What is Pastoral?, Chicago 1996, p. 186
31 Se exempelvis Alpers kommentarer till Milton s.240f

32 Ur Francesco Petrarcas brev. med en inledning: Petrarca och Schopenhauer av Vilhelm Ekelund, Stockholm
1915

33 Enligt Leif Bergman i samtal, 22 april 2009.
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Fritiof kédnner sig som “’fageln slidppt ur buren”, och dven figelburen utgor etablerad
rekvisita i den pastorala genren.** I denna tradition finns det en erotisk implikation; fageln ar i
detta sammanhang en etablerad symbol for det manliga kdnsorganet.®® Fritiof siger sig ocksé
vara ”pa vig tillbaka till naturen” som é&r ett bekant citat av Rousseau, som dven han var
litterdrt verksam pé pastoralens omrade — Rousseaus opera Le Devin du Village,
Byspdmannen, som senare kom att omtolkas 1 Mozarts Bastien och Bastienne, tilldrar sig i
herdemiljo.

Taube har alltsa redan i de tva forsta stroferna tryfferat framstillningen med anspelningar pé
tidsskikt i den pastorala traditionen: utover Vergilius/Theokritos har ocksa Bibelns
skapelseberittelse och Rousseaucitatet tillkommit, liksom renissansens och
sjuttonhundratalsmaleriets bildvarld. Om man inte tidigare insett att det dr denna tradition
man befinner sig i fir man en tydlig signal om detta i tredje strofen: dér betar getterna och
faren under néktergalens sang, och poeten understryker att han sjilv dr en del av sin "idyll”,
som &r en géngse bendmning péd diktning med pastorala motiv. Bekréftelsen pa att det
verkligen dr paradiset Taube anspelar pa far vi ocksa nir Fritiof satt sig ner i griset och korkat
upp flaskan. D4 far han se en Eva i form av naken flicka som kommer emot honom ”med en
gléttig min”.

Taube dr séledes ytterst medveten om att det dr en sdrskild historisk genre han

kommenterar och ingar i. Han har sjilv, med tillkimpad blygsamhet, yttrat sig om detta:

Om mig sjalv som poet skulle jag vilja sdga att jag dr jamforelsevis obetydlig, men i
mina bésta stunder &r jag i alla fall naturlig. Jag kan hiftigt berusas av en inre syn eller

ett minne och d4 diktar jag bra — inom ramen for den folkliga eller pastorala poesin.*®

I fjarde strofen far "Eva” och Fritiof emellertid, kanske 4n mer dverraskande, séllskap av tva
flickor till. De dansar och sjunger Happy days are here again, en schlager fran slutet av 1920-
talet. De tre flickorna som dansar i ett varligt landskap med en horisont i fonden har vi sett

forr. Scenen finns hos rendssansmélaren Sandro Botticellis La Primavera, Viren, en malning

34 Ungefir som korgen med brdd och vin finns figelburen hos mélare som Nicholas Lancret och Frangois
Boucher. Se dven foljande not.

35 Elaine Shefer: *The "Bird in the Cage" in the History of Sexuality: Sir John Everett Millais and William
Holman Hunt’, Journal of the History of Sexuality, Vol. 1, 1991, s. 446f Aven den virile figelfingaren
Papageno i Mozarts Trollflojten &r en erotiskt laddad figur.

36 Timm s. 428
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det finns goda skél att anta att Taube var fortrogen med sedan ungdomsaren. Att Taube
verkligen anspelar pa Botticellis verk blir tydligt i femte strofen, nér Fritiof kommer ner till
staden. D4 moéter han 1 vita kldnningar pa promenaden/ de skonaste tre gracer man kan se”.
De tre gracerna ar just de som finns med pa Botticellis konstverk. P4 malningen &r de ocksa
kladda i létta vita slojor.

Nu forekommer emellertid de tre gracerna, eller chariterna, som de heter pa forsvenskad
grekiska, inte bara hos Botticelli — de finns nimnda som mytologiska visen alltsedan
Hesiodos Teogoni fran 600-talet f.Kr. En av de tidigast kdnda bilderna av de tre gracerna ir en
fresk i Pompeji.3” Deras positioner, dir tvd av gracerna dr framétvinda och flankerar den
tredje, som vander ryggen till, har senare anvints av en miangd konstnirer, bland dem Rubens
och Rafael. Temat &r alltsé legio i den pastorala traditionen. Fyrahundra ér efter Botticelli
anvands motivet hos sjuttonhundratalsméalaren Francesco Zuccarellis i tavlan paesaggio con
pastore e donne, landskap med herdar och kvinnor.8

Pé svensk botten anvinds De tre gratierna pa 1700-talet i en dikt av Kjellgren tilldgnad tre
adelsdamer och Anders Zorn kallar en av sina etsningar med tre nakna kullor De tre gracerna.

Taubes favoritpoet Horatius anvinder for vrigt motivet med de tre gracerna i sitt ode 4.7.%°

Lika tydligt finns scenen hos rendssansskalden Edmund Spenser i hans The Faerie Queene:

Those were the Graces, daughters of delight,
Handmaides of Venus, which are wont to haunt
Uppon this hill, and daunce there day and night:

Those three to men all gifts of grace do graunt /.../*

37 http://www.theoi.com/Gallery/F21.1.html 2009-10-27

38 Bengt Levan: Arkadien.Om herdar och herdinnor i svensk dikt. Stockholm 2001. Lewan skriver: Ett par
herdar pé vég till byn har stannat upp for att betrakta nagra badande flickor. Tre av flickorna é&r till hdften nakna
och vénder sig bort fran herdarna, men bildens askéadare ser deras skdlmska leenden. Den klddda flickans gest
mot herdarna uttrycker kanske bestortning men kan ocksa ses som en invit. En text till bilden handlar om hur
vackert det ar att se flickor i solskenet som doppar sina slanka och elfenbensvita kroppar i vattnet. Man kan
tanka pa den badande Camilla hos Creutz eller &nnu hellre pa Stagnelius erotiska pastorala scener. Men hos
honom finns nagot programmatiskt och i grunden skuldbelastat. Zuccarellis tavla skildrar erotiken Sppet och helt
utan moraliserande, Gppet och sjédlvklart — s& som Stagnelius kanske ville uppleva det. Att leva som herdar var att
utan problem bejaka sina naturliga drifter

39 http://www.merriampark.com/horcarm47.htm 2009-10-27

40 Edmund Spenser: The Sixte Booke of the Faire Queene, Canto X
http://www.poetryconnection.net/poets/Edmund_Spenser/18258 2009-10-27
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Hiér finns dven poetens alter ego, Colin Clout, med som en flojtspelande Panfigur. Har
Taube last eller ként till Spensers Faerie Queene? Kanske.

Det kan finnas en nyckel till forstaelse bade av diktens struktur och innehéll i versmattet.
Genom sitt sitt att anvidnda detta anknyter Taube till tva, eller om man sé vill tre delar av
samma verstradition. Det handlar om ottava rima eller i plural ottave rime, en versform med
ursprungligen atta tiostaviga verser (rader). Versmattet ar ursprungligen provensalsk-
italienskt, men far tidigt en avldggare hos Ariosto i hans versberittelse Orlando Furioso,
enligt monstret ababeedd. 4! Liknande rimflédtning, sdrskilt med det inledande abab gar dven
att finna — 1 en olika varianter — hos de medeltida occitanska trubadurerna, men med farre
versfotter per rad. Ottave rime ar ett slags foregéngare till sonetten, men lever samtidigt
vidare som sjélvstindig form bade i italiensk folklig tradition och hos en rad europeiska
diktare fram till vara dagar. +*

Versformen kom under femtonhundratalet att anvindas i engelsksprakig rendssanspoesi av
just Edmund Spenser, som omvandlade den till en form dér ottave rimes ursprungliga atta
rader utokats till nio enligt monstret ababededd.

Vi ndrmar oss nu en 16sning pa gatan om var Taube hittat sin formméssiga inspiration. Det
ar emellertid inte forrdn man vander sig till Sverige, och till en poet som ldnat och modifierat
spenserstansen , som man far ndgot som liknar ett svar: Esaias Tegnérs mycket bekanta Sang

pd Svenska Akademiens femtiara dag. 1 denna lyder den forsta bekanta strofen:

Dir lag ett skimmer dver Gustafs dagar,
fantastiskt, utlandskt, flardfullt om du vill,

men det var sol déri, och, hur du klagar,

var stodo vi, om de ej varit till?

All bildning stéar pa ofri grund till slutet,

blott barbarit var en gang fosterlandskt;

men vett blev plantat, jarnhart sprak blev brutet,
och sangen stdmd och livet méanskligt njutet,

och vad Gustaviskt var blev darfor dven svenskt.

4l ge exempelvis Catherine Addison: Ottava Rima and Novelistic Discourse,

www.emich.edu/english/jnt/Addisonessay.pdf, 2009-11-05

42 Man kan se och hora nutidens italienska ottave rimeimprovisatdrer pa Youtube:

http://www.youtube.com/watch?v=IU8K52Tw2_ké&feature=related, 2009-11-05
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Tegnér har alltsd modifierat spenserstansen till att istéllet ha schemat ababcedced, vilket
ocksa &r det schema Taube anviander. Man kan darfor sjunga Tegnérs dikt till melodin i
Fritiof i Arkadien — nistan: Taube anviander bara fem jamber pa den nionde raden, kanske for
att fi symmetri i melodin.

Taubes text anknyter verstekniskt bdde pé italiensk senmedeltid, engelsk rendssans och
svensk tradition. Vid en fornyad lasning av Tegnérs dikt ser man ocksa att den i hog grad

handlar om det sydléndska, inte minst det italienska, stillt mot det svenska:

Sa ér det 1 din sang, o Oxenstierna,
Italiens himmel 6ver Nordens berg!
Din sangargratie &r en sydlig térna,

och sydlig dven gloden av din férg.

Men kanske dnnu viktigare: i Tegnérs jubileumsdikt framtrader ocksé Carl Michael
Bellman, omgiven av nymfer. Som tidigare papekats dr namnet Fritiof mojligen himtat fran
Tegnérs berdmda saga. Nér nu hans namne befinner sig i Ligurien, vad &r da naturligare &n att
den svenska och italienska traditionen, precis som hos Tegnér, ssmmanfors och Taube sjilv
under sitt alias Fritiof upptrdder som Bellman?

Det finns alltsé ett dolt sdngartema under de tydliga sangscenerna pa Colla Bella och i
staden. Taubes alter ego Fritiof sjunger till publiken om sjungande gracer, och han sjunger
dessutom sjdlv med dem nere i staden. Sdnganknytningen dr en del av den pastorala
traditionen — detta etableras redan hos Vergilius, vars Bucolica ir indelad just i sénger. Redan
i den andra av dessa kommer en “’sdng i sangen” da herden Corydon sjunger ut sin fortvivlan
over att den skone Alexis inte vill se 4t honom. Aven hos Taube finns det en ’sdng i séngen”,
nidmligen Happy days are here again.

Lyfter man blicken till den litet storre kompositionen ser man att de fyra forsta stroferna
behandlar hindelser pa gracernas kulle, medan de tva sista utspelar sig i ”staden”, som hér
torde vara San Remo, som ligger just nedanfor Colla Bella. 1 den pastorala traditionen, sdsom
den utvecklades genom seklerna, kom motsdttningen mellan stad och landsbygd att vara ett
vanligt tema. Hos Vergilius ar detta emellertid inte sarskilt framtrddande — han talar bara om
Rom som en storstad langt borta. Istillet 4r denna polaritet ndgot som accentueras senare i den
pastorala genren, nimligen hos rendssansens Petrarca, liksom hos rendssansmalarna, dér ofta
en stad skymtar i bakgrunden till den pastorala scenen. Genom att framhéva denna

motsittning markerar Taube dven pa ett dvergripande plan sdngens genretillhorighet.
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Lat oss till sist se pa sangens avslutning. Det visar sig att de tre gracerna ar amerikanskor,
nagot som kan framstd som gatfullt. Varfor later Taube de tre gracerna komma fran USA?
Och varfor pastar flickan frdn San Fransisco att man i ”Amerrka” har "friska vanor” medan
man i Europa &r mer mondan”?

Forutom att USA, inte minst under 1920-talet allmént sags som ett framtidsland — Happy
Days are Here Again — finns det andra forklaringar som &terigen anknyter till Taubes
favoritlektyr. Forutom Horatius och Cervantes, som Taube ofta hdnvisar till, r det en annan
forfattare som foljt honom sedan ungdomen: den amerikanske filosofen Ralph Waldo
Emerson.* Denne har av den amerikanske kulturhistorikern Leo Marx kallats “den
amerikanska idyllens profet”.** Vid den tid d&@ Emerson var verksam, forsta halvan av
artonhundratalet, hade Amerika dnda sedan den engelska elisabetanska tiden betraktats som
ett utopiskt Eden. P4 amerikansk mark kulminerade denna utopi, ett par generationer fore
Emersons, i president Thomas Jeffersons stora samhéllsprojekt som hette just Arcadia.

I sin Notes on Virginia fran 1785 applicerar Jefferson denna litterdra utopi pa verkligheten.
Jefferson hade hdmtat sina idéer bl.a. fran Vergilius, eftersom han var djupt bildad i antikens
litteratur och historia; han reciterade girna Theokritos idyller pa grekiska for sina vénner.*
Hos honom finner man det som sedan Taube later en av de tre gracerna ge uttryck for, nér hon

stdller europeiskt storstadsliv och forkonstling mot amerikanskt friluftsliv och frigjordhet:

What Jefferson espoused was an Arcadian compromise between pastoral primitivism
and the political regimes of Europe, between the savage life of a barbarian and the
urban sophistication of a European./.../ America would become the Garden of the
world./.../ This is the quintessence of Jefferson’s Arcadian vision of the perfect society.
According to Jefferson, such a society could exist in America, and only in America, at

the end of the eighteenth century.*®

Man vet inte om Taube ldste Jefferson, men enligt historikern Joseph Marx delas Thomas

Jeffersons arkadiska vision av Emerson:

43 Taube talar om detta i ett brev till sin son Per-Evert. Timm p. 466

4 Leo Marx: The Machine In the Garden, New York 1979 (1964), p. 229
4 ibid. p. 126

46 Kaz Dziamka: ~Jefferson’s Arcadian Dream” in Nordlit Number 5, Univeritetet i Tromsg, year unknown.
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Combining a vivid, Jeffersonian sense of the land as an economic and political force
with a transcendental theory of mind, he exponds what may be called the philosophy of
romantic American pastoralism. No major writer has come closer to expressing the

popular conception of man'’s relation to nature in nineteenth-century America.*’

De tankar som den amerikanska gracen ger uttryck for finns ocksa formulerat av Emerson
sjdlv. Han anvénder hér inte begreppet Arkadien, men slar an samma ton som Jefferson nér

han ser USA som ett framtidsland:

Whatever events in progress shall go to disgust men with cities, and infuse into them
the passion for country life, and country pleasures, will render a service to the whole
face of this continent, and will further the most poetic of all the occupations of real life,
the bringing out by art the native but hidden graces of the landscape./.../How much
better when the whole land is a garden, and the people have grown up in the bowers of
a paradise. /.../ / It seems so easy for America to inspire and express the most expansive
and humane spirit; new-born, free, healthful, strong, the land of the laborer, of the
democrat, of the philanthropist, of the believer, of the saint, she should speak for the

human race. It is the country of the Future.*®

Taube knyter samman sin med latt hand skissade utopi genom att elegant aterknyta till

paradismyten for ett demokratiskt credo:

Men darling, vi har 4ndé samma anor
o lat oss aldrig vandra skilda banor

Oh, darling happy days are here again!

Sammantaget kan man alltsa i sdngen urskilja en rad litterdra tidsskikt: Bibelns paradismyt,
Vergilius” och Theokritos ekloger, Rousseaus pastoraler, Botticellis maleri (eller hela
traditionen kring de tre gracerna) liksom andra pastorala bildkonstnérer, Bellman, Tegnér
samt Taubes samtid. Taube sammanvéver emellertid inte bara tidsskikten for att berétta en
historia. Han anvinder ocksa strukturerande element ur historien for att gestalta den: den
motséttning mellan stad och land som vi finner i den pastorala traditionens maleri far dels sin

motsvarighet i relationen USA—Europa, dels i att sdngen struktureras sa att de fyra forsta

47 Marx, p. 229 cont.

8 http://www.emersoncentral.com/youngam.htm
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stroferna utspelar sig pé landet, de sista tva i staden. Versmattet 4r hamtat frain Tegnér men

har rotter 1 rendssansen, och blir 1 en modifierad menuett en skenbart konstlos visa.
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Damen i svart med violer

Damen i svart med violer ur samlingen Svdrmerier fran 1946 har en textmaissigt rik och
genomarbetad struktur, vilken dr latt att missa bade vid forsta och andra ahorandet. Sdngens
sensuella och musikaliska dimensioner &r, som s ofta hos Taube, sa forledande vackra att
man latt glommer vad texten handlar om och hur den dr konstruerad. Sdngen ar uppbyggd
som en enkel AABA- form, dér B utgdrs av ett mollparti: hor i moll gar nu musiken”. Den
forsta strofen &r helt enkelt ett portritt av en dansande, brunlockig, svartkladd kvinna med
’violer i barmen”. Men vem &r hon? Man vet att Taube var forélskad i och tillignade sdngen
Margot Lithander, som introducerat honom i medeltidens provensalska trubadurlyrik. Han
hade ocksé vid nagot tillfille sett henne dansa i mork kldnning, och att han uttalat sett henne
som forebild for séngens dam i svart.*® Nir jag vid ett seminarium pé Jonsereds herrgrd
hosten 2009 fick mojlighet att tala med Margot Lithander son Leif sa denne dock: "Mamma
hade inga violer pa sig nar hon dansade.” Detta bekriftade en gissning jag haft, nimligen att
Taube kanske hdmtat idén om violerna fran annat hall.

Andra strofens fraga: ”Var har jag métt dig, du kéllnymf'i Norden?” later i forstone
nérmast studentikos. Som ndmndes inledningsvis anvéinde Taube denna typ av mytologisk
och hogtravande jargong, ndgot han hade gemensamt med en del av sina antikdyrkande
vanner. Man skall nog inte lata sig forledas av detta. Har dr Taubes syfte mera precist, och
tjénar till att binda ihop sdngen genom att “kéllnymf” anspelar pa slutstrofens sista rad:
”Damen som dansar dr Dafne som flyr”, som &r en elegant sammanfattning av sangens
innehall i de medeltida trubadurernas anda. Hos dessa finner man ofta sangens innehall
sammanfattad pé dess sista rad. Dafne var nimligen just en kidllnymf, som flydde undan
guden Apollons ivriga uppvaktning. Dafne méter vi dven hos Petrarca, som Taube ofta
hinvisar till. I dennes Canzoniere anviands anspelningen pa den undflyende Dafne i manga av
dikterna, inte sillan genom en allegorisk anvindning av lagertriddet. Redan namnet pa
foremalet for poetens tillbedjan, Laura, syftar pd nymfen som forvandlas till ett lagertrad. >

Det var emellertid inte bara Apollo som hade kirleksproblem. Aven Zeus hade sina
fordlskelser, och en av de mest vilkidnda géllde ocksa en kéllnymf, ndmligen lo. For att dolja

henne for sin hustru Heras blickar forvandlade Zeus henne till en kviga. Nar Zeus sag hur

49Pia Graaf de Schmidt: Kommande arbete

30 Petrarca: Kiirleksdikter, Stockholm 2002, évers. Ingvar Bjorkeson, exempelvis nr 22 och 228
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sorgsen o blev dver att inte kunna gora ndgot annat dn att beta, forvandlade han hennes tarar
till violer, och det grekiska namnet for viol dr ocksé /o. Genom & ena sida Dafnemyten och a
den andra violernas mytiska anknytning anspelar Taube dérfor pa tvd mytologiska
kérlekshistorier dar gudar olyckligen atrar killnymfer som forvandlas.

Genom arhundradena, for att inte sdga artusendena har violen emellertid haft andra
symboliska konnotationer. Under medeltiden var den en symbol for jungfru Marias
odmjukhet, men symboliserade dven trohet.’' Dessa referenser var den belédste Taube troligen
bekant med.>? Nu tror jag dock inte att det var trohet och blygsamhet Taube var ute efter att
gestalta. Inte heller tror jag att Taube bara allmént refererar till den i Taubes samtid ganska
vanliga seden att médn uppvaktade kvinnor med brostbuketter. Inte heller ar det rimligt att
Taube refererar till kdnda bilder pa beromdheter, som faktiskt bar brostbuketter pa portrétt i
veckotidningar.>? Istéllet 4 min hypotes att Taube refererar till en dam i svart med en

brostbukett violer pé ett beromt portritt signerat Edouard Manet 1872:

Det ar en kvinna i svart: hatten vars band lockar sig kring hennes langa, svanlika hals
och kldnningen med sin 14ga krage har en matt korpsvart glans mot hennes bleka hy.
Svértan har fargat 6gonen utan att forta dem deras gyllene glans: den blick de anlagger
pa livet dr barnstensskimrande och varm, helt fraimmande for den begravningsutstyrsel
hon nonchalant bar. En bit linnetyg syns genom brostbuketten och ldmnar en bit hud
naken. Allt detta medan hennes kastanjebruna, ostyriga har ringlar ut under hatten.
Munnens fylliga ldppar gor en ansats till en lustig min, till hidlften smeksam, till hilften

trumpen. P& brostet, dar det kunnat sitta ett smycke, bar hon en bukett violer. Det finns

B ge exempelvis Leonardo da Vincis Madonna Benois och Madonna och barn med blommor eller Giovanni

Paolos Odmjukhetens madonna

http://arthistory.suite101.com/article.cfm/flower symbols_in christian_art#ixzzOFV4BaURN&B 2009-10-27

52 Taubes konsthistoriska kunskaper var omfattande redan d& han sokte till konstakademien 1909 — atminstone
var detta nagot han ville lata paskina. Taube hanvisar tidigt i sina brev till konstnédrer som Rafael. Timm, s. 55,
57, 67, Han hade tréffade i sjuttonarséldern sin mentor Olof Thunman som undervisade honom i konsthistoria.
Timm. s. 48

>3Det finns bilder pé de berdmda filmstjirnorna Gracie Allen och Gail Patrick dér de bada har praktfulla
brostbukettter av violer pa www.life.com. Man vet att Taube lédste Life regelbundet, men det dr ovisst om han
sett just dessa bilder. (Agnetha Lagerkrantz—Ohlin: *Fragar och svarar gor jag sjélv’ in Evert

Taubesdllskapet. Arsskrift 1992, p. 134.)
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stolthet i detta ansikte hos en kvinna som inte ler, bade i det modiga sétt pé vilket hon
haller huvudet och i hennes lugna och sikra blick. Det 4r en stolthet som kunde
emotsagts av violbukettten, men denna gar vél ihop med hennes uppriktiga och otdmda
ansiktsuttryck. Utan vare sig uppblasthet eller arrogans har denna dam ett sétt att vara

sig sjilv i all enkelhet.**

Denna beskrivning dr som en mera utarbetad version av inledningsstrofen:

Damen i svart med violer i barmen,
skimrande marmorvit skuldra och hals,
nacken med guldbruna lockar och armen

svivande vinglitt i yrande vals. >°

Damen pa Manets portritt forestidller Manets nédra vin och svigerska Berthe Morisot. Hon och
Manet hade inte ndgon kirleksrelation, men deras vinskap var mycket passionerad och
saknade inte erotiska dvertoner. Manet mélade flera portrétt av Morisot, men detta har blivit
sarskilt beromt och omdiskuterat. Nér portréttet stidlldes ut 1 Paris 1932 pa Musée de

1"Orangerie, tolkade poeten Paul Valéry Morisots ansiktsuttryck ndgot annorlunda:

Det som framforallt slog mig var det svarta — det absolut svarta i den lilla
begravningshatten, vars snoren blandas med det kastanjebruna héret dar det glimmar till
av ljus: det dr en svérta som bara kan vara Manets. Dessa svart streck innesluter och

framhédver ett ansikte vars alltfor stora, svarta 6gon har ett tankspritt, nistan franvarande

34 C'est une femme en noir : le chapeau, dont les rubans s'enroulent autour de son long col de cygne, et la robe a
peine échancrée sur sa peau mate ont I'éclat lustré des ailes du corbeau. Le noir a coloré les yeux, sans pour
autant effacer leur reflet d'or : le regard qu'ils portent sur la vie est mordoré et chaud, étranger a tout cet attirail
funébre que la femme arbore avec élégance et désinvolture. Un linge blanc transparait sous le corsage, laissant
un triangle de peau nue. Tandis que les cheveux chatains, en désordre, pleins de méches rebelles, s'échappent du
chapeau, la bouche aux Iévres charnues ébauche une petite moue, mi-céline, mi-boudeuse./.../ Sur sa poitrine, au
lieu d'un bijou, elle porte un bouquet de violettes. Il y a de la fierté dans ce visage de femme qui ne sourit pas,
dans ce port de téte altier, dans ce regard calme et siir. Une fierté que le bouquet de violettes pourrait démentir,
mais il sied a son air a la fois sincére et farouche. Sans panache ni arrogance, sans pose ni miévrerie, cette
femme a une maniére particuliére d'étre soi, en toute simplicité. Dominique Bona: Berthe Morisot. Le secret de
la femme en noir, Paris 2003, min overséttning. http://www.zazieweb.fr/site/6068-Berthe-Morisot-Le-secret-de-
la-femme-en-noir.

35 Evert Taube: Damen i svart med violer, from *Himlajord” Stockholm 1938.
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uttryck. *°

En mojlig gissning &r att Taube kénde till detta berdmda portrétt och att han ocksa var
vélbekant med Manets och Morisots ofullbordade passion. Enligt en del kéllor 1ar Morisot ha
velat gifta sig med Manet, men detta var omdjligt eftersom han redan var gift med hennes
syster.’” I Taubes fall var det i sé fall det omvinda som géllde: han ville verkligen inleda en
forbindelse med Margot Lithander, men hon avvisade honom med en god portion humor och
distans.>®

I andra strofen fragar sig poeten fortséttningsvis om han sett denna kallnymf i drémmen”,
pa sin ”vandring runt jorden”, eller 1 Arkadiens land”, diktens virld. Darmed har poeten i tre
korta fraser tackt in hela den ménskliga tillvaron: forutom diktens virld 4ven drommens och
den konkreta jordiska verkligheten.

I mollpartiet tycker sig diktaren ha forstatt var han tidigare mott den dansande svartkladda
skonheten, ndmligen “’bland brédnningar och skér”. I slutstrofen inser han dock sitt misstag:
damen i svart “’ser inte singarn som drommer i salen” utan dansar forbi honom rodnande 1
nagon annans famn.

Den bittra — eller bitterljuva — slutraden "Damen som dansar &r Dafne som flyr”
sammanfattar i hela séngen. Aven hir finns det likheter med Dansen pd Sunnand;
Ronnerdahl drdmmer om Eva i en hogre rymd”, medan den som i verkligheten far henne ar
fanrik Rosenberg. Det finns ibland hos Taube en ensamhet och isolering som ibland
forknippas med diktarkallet, men som ocksé kan tolkas som rent socialt utanférskap, ndgot
som Olle Adolphson pdapekat i sin inkédnnande text till CD:n Olle Adolphson sjunger Taube.>
I Den 17:e Balladen, den enda sang dar han 6ppet kritiserar sin publik och sina vilgorare —
och som han sjélv aldrig spelade in — pekar Taube sjdlv pa bada typerna av utanforskap, men

slutar med att hinvisa till ”en rost som hors blott av poeter”. Det ar naturligtvis musans rost

36 Paul Valéry: forord till utstillningen vid 100-arsjubiléet vid Musée de 1'Orangérie. Citat fran Jeffrey
Meyers:Morisot & Manet,http://www.accessmylibrary.com/coms2/summary 0286-1075021 ITM Min
oversittning

37 ibid.

38 Schmidt de Graaf: Pégdende arbete

39 SCD 3005
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han hénvisar till, i en tydlig anspelning pa antikens mytologi.®
Damen i svart med violer dr séledes en sang med flera bottnar, och kanske kommer nagon
sd smaningom att i nagot av Taubes ménga tusen brev hitta bekréftelsen pa att det verkligen ar

Manets portrdtt som varit en av poetens inspirationskallor nar han skapade den.

0 Hir menar Bergman att det &r Apollons rést som Taube hér, vilket jag nog inte hiller med om. Det ir muserna
som inger oss vara infall och idéer. Taube sdger ju ocksa rentut att det dr ”sdngmon” — alltsd musan — han skélar

med.
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Diktaren och tiden — reaktioner och slutsatser
Att min praktiska sangarlisning av Fritiof i Arkadien skulle generera nagot slags
litteraturvetenskapliga forskningsresultat hade jag inte rdknat med. Inte heller trodde jag att
Damen i svart med violer skulle ge upphov till frigan om var Taube — utdver fran Margot
Lithander — hdmtat sin inspiration till singens Dafne.

Jag har framfort programmet ett tjugotal ganger i sin helhet, och 6verlag har publiken
reagerat med forvaning dver Taubes stora beldsenhet, hans anknytning till antik och renéssans
och 6ver hans konstruktiva raffinemang. Méanga verkar leva med en privat vardering av att
”Taube &r bra”, men fa — dven bland skédespelare, forfattare och musiker — tycks fundera 6ver
vad det 4r som gor att hans sanger fungerar sa bra som de gor. Mitt spontana — inte pa nagot
satt verifierbara — intryck dr att ménga lever i tron att Taube skrivit pa “’kénsla och intuition”.
Att Taube arbetat systematiskt, utifrén stor historisk och litterdr bildning,
hantverksskicklighet och minutiés noggrannhet ar en bild som visserligen &r etablerad i
Taubeforskningen, men den tycks inte ha fatt fiste hos allménheten, atminstone inte hos den
publik jag upptritt infor och samtalat med.

For den sjungande och deklamerande praktikern finns det ndgot slitstarkt och icke-
tidsbundet 6ver Taubes sanger och dikter, och de &r péafallande fria fran jargong och
navelskadande. Detta gor att de har en stark formaga att gripa tag i en publik — det 4r som om

folk méarker att Taube skrivit just for dem, utan athavor:

Glom bort din lardom — den ar dndé ringa!
Lat Orusts hallar bli ditt Helikon!
Hos Phyllis mé Horatius” visor klinga

men mina sjungs av Karin Johansson.®'

Manga har, som tidigare papekats tir Taubes forhallande till bildning dubbelt; & ena sidan
vill han fé bekriftelse pa att ndgon, gérna de lirda, forstatt hur mycket han har list. A andra

sidan vill han inte lata 1ardomen ldgga sig i vigen for den omedelbara begripligheten och

81 Ur Invitation till Bohusldn, cit. efter Timm, s. 380.
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mdjligheten till publikkontakt i nuet. Taube lyfter alltsd inte demonstrativt fram sitt kunnande.
Istdllet doljer han det, liksom sitt poetiska och musikaliska minutidsa hantverk, sina
oversittningars karaktér av kreativ aterdiktning, sin intellektuellt forankrade konstnirliga
kommunikationsstrdvan. Hans konst ska alltid innehalla en niva som ar njutbar ocksa for

Karin Johansson.

Darfor kan man lyssna till spranglird sang som Fritiof i Arkadien med sina otaliga
anspelningar pa den pastorala traditionen utan att ha en aning om detta och @nda ha stort
utbyte av sdngen. Den dr ju bade rolig, stimningsfull och of6rutsdgbar. For den som dr mera
paldst ger den ddremot ocksé mojlighet till igenkédnnande smaleenden och ahaupplevelser.
Tills slut anvidnds Taube sin artistiska forforelse och sin védl maskerade forkunnelse for att
skapa forstaelse mellan ménniskor. I sin beréttarlust 6verbryggar han klyftan mellan historien
och nuet. Nér journalisten och forfattaren Ryszard Kapuscinski talar om ett fiktivt mote med
Herodotos, Visterlandets forste historiker dr det darfér som om det vore Taube som kommer

oss till motes:

Jag gar pa havsstranden och tycker mig se honom komma emot mig, han lagger ifran
sig vandringsstaven, skakar sanden ur sandalerna och borjar genast samtala. Han tillhor
sdkert det pratsamma sldkte som maste ha en publik, annars tynar de bort, kan inte leva.
Han ir av sorten ofortrutna och entusiastiska formedlare: de ser ndgonting nagonstans,
de hor nagonting, och genast méaste de fora det vidare, de kan inte behalla det for sig
sjdlva ens ett 6gonblick. De ser det som sin mission, sin passion. /.../ Han bryr sig inte
om framtiden, imorgon &r bara nista idag. Han intresserar sig for gardagen, det
svinnande forflutna, han ar radd att det skall suddas bort ur vart minne, att vi ska forlora
det. Men vi ar ju méanniskor i det att vi beréttar historierna och myterna, det ar ju det
som skiljer oss fran djuren; gemensamma berittelser och legender stiarker gemenskapen

och minniskan kan bara finnas till i gemenskapen, tack vare den.

62 Ryszard Kapuscinski: Pd resa med Herodotos, dvers. Anders Bodegard, Stockholm 2007, orig. titel Podroze z
Herodotem, 2004, s. 277, 280
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(Texten &r en forkortning och bearbetning av ett avsnitt ur Sven Kristerssons avhandling
Sdngaren pa den tomma spelplatsen. Att gestalta Gilgamesheposet och sanger av John

Dowland och Evert Taube. Goteborgs Universitet, 2010.)
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